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PROPOSITIONS D’EXPLOITATIONS
PEDAGOGIQUES DES CHANSONS

Dansez-vous mignonne (5.3 ...

On profitera de ce chant pour danser collectivement

et matérialiser chaque temps de la mesure sur les couplets

par différentes parties du corps: frappements de mains

(couplet 1), claquements de doigts (couplet 2), taper

des pieds (couplet 3), pincer des lévres (couplet 4).

- On peut signaler le début de chaque couplet et de chaque
refrain par un coup de tambourin sur le silence mesure
4 et 8.

- On pourra inventer de nouvelles paroles et par la méme
une autre gestuelle. Ce chant développe la coordination
des membres et permet de ressentir concrétement
la pulsation.

Danse, Pierre (p.4)...

- Frapper le rythme deux croches/noire
(que I’on retrouvera dans « les Zébus ») avec des petites
percussions sur le 1-2-3 (mes. 3) et avec les mains
sur « fra-pe-ra » (mes. 4).

- Former deux groupes pour installer une forme
questions/réponses et intervertir les roles.

T

La mistenlaire (p.6-7) ...

Bien écouter 1’accompagnement et apprendre

a différencier la vielle de la nyckelharpa (instrument

sueédois).

- On pourra ¢largir I’écoute de ces deux instruments
a d’autres répertoires; la vielle que 1’on retrouve
notamment dans le répertoire de musique traditionnelle
d’Auvergne avec Patrick Bouffard et la nyckelharpa
dans la musique celtique avec le groupe Athanor.

Dix petits marmitons (5.s)...

Ce chant est idéal pour réviser les chiffres de 1 4 10

et représente une approche ludique de la soustraction.

On passera donc progressivement de 10 petits marmitons

a 1 restant.

- Dans chaque couplet, on pourra utiliser des cymbales
ou triangles pour matérialiser les silences a chaque fin
de phrase (mesures 4 et 8).

- A mettre en relation avec les principes du jeu de la chaise
musicale.

Le bois fleuri (p.9)...

Chant qui nécessite une bonne maitrise de la cellule

rythmique « croche pointée/double » que 1’on trouve

également dans le chant « Robin des bois ».

- Bien matérialiser la pulsation pour une bonne mise
en place rythmique.

Hippopotame (5.5,

la démarche de I"hippopotame en se balangant
d’un pied sur I’autre en marquant la pulsation.
On pourra frapper des mains en effectuant une
danse durant I’interlude séparant chaque strophe.

Pour aborder ce chant de fagon ludique, on mimera -I I I.
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Le bonhomme gigueur (p.1011)...

Dans les couplets, utiliser des percussions
pour matérialiser les silences.

Dans le refrain, on pourra frapper des mains
sur « Tip-Tap » et exécuter les quatres croches
avec les pieds sur « danse, danse ».

Les zébus (5.12) .

- Frapper la pulsation sur les couplets et introduire
dans le refrain des percussions a résonance courte
(ex: claves).
- S’amuser 4 repérer les instruments joués.
- Pont possible : découverte des musiques cubaines
et brésiliennes dans lesquelles on retrouve des sonorités
identiques au niveau de 1’accompagnement rythmique.

Dans mon bateau (5.13) ...

Une chanson qui nécessite un travail rigoureux

sur I’articulation pour une bonne mise en place du texte.

- Frapper la pulsation tous les deux temps (le tempo
¢tant rapide) et travailler par imprégnation.

Le hoogie-woogie de Lucien (p.14-15...

- Introduire la découverte des groupes d’instruments
(vents - percussions - cordes) dans lesquels on pourra
classer les instruments joués par la famille de Lucien.

- Elargir les connaissances a d’autres instruments
de I’orchestre en s’amusant a remplacer chaque
instrument cité dans le texte par un autre.

- Le refrain permet de travailler le chant en onomatopées.
Pont possible : découverte du scat dans le chant jazz.

C’est I'printemps (p.1617) ..

- Frapper chaque temps a 1’aide de percussions
a résonance courte en opposition a [’accompagnement
rythmique (ballets sur caisse claire) qui marque
les contretemps.

- On profitera de cette chanson pour aborder les différentes
saisons de I’année qui engendrent des changements
dans la nature (animaux-fleurs-fruits-légumes-arbres).

Le vieux roi chou (p.1819)...

Gréce au texte, on découvrira cing instruments: le violon,

Ia harpe, la flite & bec, la trompette et le tambour.

- Parallélement, rechercher d’autres genres musicaux
dans lesquels on peut les retrouver. Exemple: le violon
dans la musique tzigane (' Yoskah Nemeth), la trompette
dans le jazz (Miles Davis, Chet Backer), la harpe
dans la musique celtique (Armelle Gourlaouen,

Alan Stivell), la flite a bec dans la musique classique
(Michala Petri, Hugo Reyne) et le tambour
dans la musique africaine (Mamady Keita).

Robin des bois (p.20-21...

La succession quasi constante du rythme « croche
pointée/double » dans ce chant nous permet d’imaginer
Robin sur son cheval galopant.
- Frapper la pulsation pour une bonne mise en place
rythmique de quelques cellules.
- La pulsation permet de matérialiser la liaison
et le silence. Au niveau du texte, un travail
sur ["articulation est indispensable.

La baba yaga (p.22-23)...

- Frapper la pulsation en suivant |’accompagnement
mélodique est indispensable car ce chant contient
de nombreuses accélérations et ralentis.

- Parallélement, on pourra étudier le personnage
de la « sorciére » que [’on retrouve dans de nombreux
contes et bandes dessinées.

Insomnie (p.24-25) ...

- Travailler cette chanson par petits bouts
et par imprégnation. La difficult¢ réside au niveau
de la mélodie qui couvre un ambitus assez large.

- Battre le tempo pour une bonne mise en place rythmique
des syncopes et des contretemps.

- Arrang¢ a la maniére d’un tango, on pourra
parallelement découvrir et écouter le tango argentin.



Souvent (p.26-27)...

- Frapper la pulsation afin de ressentir le rythme ternaire
de ce joli chant a deux voix.

- 81 besoin, décomposer en croches pour une bonne mise
en place des deux parties.

La tendresse (p.28-29)...

Veiller a bien lier les phrases et installer une ambiance
feutrée, indispensable a I’ interprétation de ce joli chant
a deux voix. On pourra utiliser des petites cymbales pour
marquer les silences ou notes de longue durée.
- Bien battre la pulsation pour matérialiser les nombreuses
notes liées.
- Bien travailler le rythme et notamment le triolets
de noires.

Vent, vent, souffle le vent (530, ...

- Battre la pulsation car ce chant n’est pas évident
a mettre en place rythmiquement, notamment a cause
des nombreuses syncopes et notes liées.

- Bien travailler le triolet de noires.

L'escargot - Canon (p.31)...

Bien travailler les voix séparément avant de former
une polyphonie a trois voix. Pour une bonne maitrise
de ce chant, on pourra intervertir chaque groupe.

Noél, aujourd’hui ou demain (p.32) ...

Chant de Noél qui instaure une ambiance douce

et intimiste. Le texte permet d’engager une réflexion
sur des themes comme la paix et I’amour.

En utilisant le texte qui soumet des prénoms de diverses
origines, on pourra s’intéresser aux us et coutumes
d’autres pays pour féter Noél.

Naitre (p. 33) -

Gréace a ce chant, on pourra mener une réflexion
sur la naissance, le voyage et la découverte de 1’autre.

Herr Schmidt (.34)...

Repris de Ringele, cette chanson issue de la tradition
allemande, insiste sur le rdle social de la ronde

qui questionne un personnage central (le forgeron).

- Evolution en ronde-jeu seul, par deux ou par quatre.

Gefiihle Blues - Allemand (p.35) ..

On frappera dans les mains réguliérement tous les deux
temps pour se placer rythmiquement.
- Bien écouter le style de I’accompagnement et repérer
les particularités du jeu au piano (petites notes
de passage, glissandos, chromatisme, accords...).
- Ecoute de quelques boogies et blues. <, 3.

Yagba (p.36—37)

Chanson traditionnelle africaine (Dankan).

- Accompagné de percussions, le chant est exécuté
en style responsorial, ¢’est & dire sous forme
de questions/réponses.

- Un soliste et un cheeur forment I’ensemble.

- 1l faut savoir que 1'utilisation essentiellement
d’instruments & percussions et le style responsorial
des chants est une formule largement répandue
sur le continent africain.

- La pratique musicale est collective et la musique
et la danse sont quasiment indissociables.

- Au niveau de I'interprétation, le chant de la piéce Yagba
se structure en trois parties.

- Chaque intervention est annoncée par un jeu
en roulement au tambour et un ralentissement du tempo
qui peut étre exécuté sur une cloche ou une caisse claire
par un enfant « maitre de cérémonie ».



- La partie 1 s’exécute en ouverture de la piéce, a capella = Ainsi, la notation de ce chant Yagba doit étre considérée

(sans accompagnement) et s’interprete « rubato », comme un simple support a ’interprétation musicale.
c’est a dire librement en retardant certaines notes * On peut profiter de ce chant pour situer le continent
de la mélodie et en précipitant d’autres, tout africain géographiquement et élargir 1’approche
en respectant les rythmes indiqués. C’est une mise a d’autres arts d’Afrique : comtes, légendes, peintures,
en place du chant avant I’arrivée des percussions. tissus, masques...

- Les parties 2 et 3 s’exécutent accompagnées
par les percussions sur un tempo équivalant La fo ulq ue (p_ 38) .
dans notre langage musical a environ 80 a la noire.

- La transcription du chant Yagba pose le probléme La difficulté réside au niveau de la justesse
des limites de la notation appliquée & une réalité sonore et de I'intonation. Il faudra donc prendre en compte
de tradition orale qui par définition n’est pas destinée ces deux éléments séparément.
a étre €crite et encore moins selon notre propre systéme - Pour travailler ce chant, s’appuyer sur la ligne mélodique
de représentation. Notre systéme ne peut s’appliquer du métallophone qui joue simultanément les mémes
a toutes les musiques du monde, il n’est pas universel. hauteurs de sons.

- Voici quelques indications concernant la lecture - Ce chant est écrit par tons entiers a la maniére
de la partition: de Debussy, compositeur que 1I’on pourra parallélement
* La musique africaine s’entend plutdt de fagon cyclique découvrir a travers quelques unes de ses ceuvres.

que par unité de mesure. En effet, la notion de mesure
n’est pas pertinente ici, les barres de mesure

et par conséquent les indicateurs de mesures

sont absents de notre notation. Ce choix s’explique
par I’inexistence de temps forts réguliers et de temps
faibles dans Ia musique africaine.

+ En I’absence de la matrice réguliére qu’est la mesure,
la pulsation (une pulsation ici = une croche) demeure
le seul étalon métrique. Les enfants doivent donc bien
matérialiser la pulsation par des claquements de mains
ou des claves.

* Dans le chant Yagba les trois parties se structurent
sur 4 cycles représentés par 4 phrases qui correspondent

chacun & une intervention soliste/cheeur (3 cycles courts Ten little fingers - Anglais (p' 39) -
de 16 pulsations et 1 cycle long de 24 pulsations).

¢ En dernier lieu, les altérations sont notées devant Idéal pour apprendre & compter de fagon ludique
les notes et non a la clé dans la mesure ou la musique dans la langue anglaise.
afticaine n’est pas tempérée. Par la méme la notion - Mimer chaque strophe pour aider a la compréhension
de tonalité ne peut étre prise en compte, il est plutdt du texte.
question d’échelles de sons. Yagba s’exécute sur une - Le tempo étant rapide, ce chant développera
échelle de sept sons (dite heptatonique): I’automatisme dans [’apprentissage des chiffres
si-do-do#-ré-mi-fa#-sol. de 1 a 10 en anglais.
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