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Pistes d’expoitation d’'un chant

Point de départ:
LA STRUCTURE

Point de départ:
LE RYTHME

\ —

1. Chanter en travaillant sur l'interprétation
- strophas/refrain

- phrase/écho/phrase/écho

- Question/réponsa

- forme canon

1. Orchestrer un chant avec percussiens
corporelles ou des instruments

+ Rythmes réguliers:
Marquer la pulsation, Introduire des variations de
termpl selon la nature du chant (ex. chants
russas)
Accentuer le 1% temps
- Marquer la division du temps
- Margjuer le debul d'une ou de chague phrase

En s'appuyant sur la structure du chant, on paut
obtenir des interpretations intaressantes en jouant
sur des alternances (différents groupes qui se
repondent, se succedent, des alternances
solista/groupe)

Intraduire des changements de nuances (p, 1, <),
de timbres de voix, parties murmurées sur mmim, .,

= Rythmes irréguliers :

Frapper avec chaque syllabe du texie.

- Ponctuer une syllaba, un mot,

- Supprimer un mol ramplacé par un instrument

(certains chants s'y prétent)

- Materialiser les silences par des percussions
Définir des plages d'impravisation,

- Jouer unea formule rythmigue en ostinato.

2. Danser

- Découper la chant en grandas sections, ou an
phrases musicales,

- Recharcher un mouvemant a exacuter pour
chaque partie.
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2. Créer un chour rythmique parlé

Utlliser la structure du texte et son rythme pour
créer des effets sonpores: plusieurs groupes, une
trama de fond, un mot scandé ete.

Point de depart:
LE TEXTE
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IV | 1 Créer des textes
r Y - En changeant certains mots tout en gardant
'l : la structure générale du chant.
. : - Enisolant un glément langagier intéressant &
,Pmm de départ: I 1 I'intériaur du texte qui servira de base a la création
L’ARRANGEMENT I ! jeu de mot, métaphore, comparalson, dialogua...
Y I ! - En acrivant sur le meme thame
‘ 1 ¥
,’ \ : 2. llustrer scéniguement
¥ 1. Explorer I'univers musical i - Graar une gastualle Imagés destinas
! - Ecouter des Instruments 1 a accompaaner le texte, le rendre vivant
I - Découvrr un style de musique i el an faciliter la mémaorisation
’ I - Mimer les parsonnages, utlliser des masques,
I créar un décor.
2. Ecouter d'autres interprétations du méme chant ’ - Introduire des bruitages.
- Comparer les voix, les orchestrations
3. Approfondir le sens du texie

- explorer & sujet du chant
- travailler sur le lexique
écouter d'autres chants.sur le méme théme




L’exploitation musicale des chants

Point de départ: le rythme

Quelques conseils préalables
= L'introduction de parties rythmiques dans une chanson:

Elle est intéressante pour développer |'écoute, la sena rythmique, la
maitrise du geste Instrumantal de I'enfant. Cependant, I'ajout
d'instruments dolt apporter qualgue chose & |'orchestration.

Si cette derniére est déja tras riche (en particulier s vous utilisez la
Play Back), la superposition d'autres instruments ne sera peul-étre
pas du meillsur affat.

Il faut faire des essais, éventusllement enregistrer les productions
pour juger du rendu,

= Choisir des percussions:

Le cholx des timbres Instrumentaux dolt &tre avant taut un choix
asthétigue (évitez par exempla les vieux tambouring a la peau
détendiue, ou ceux qui résonnent apres le frappa, ils seront
avantageusement remplacas par des bidons en plastiqua).

Les bols s'utilizent facilement pour le rythme syllabique, les peaux
pour un ostinate ou une pulsation, les métaux (triangles, cymbales)
de fagon plus ponctuelle,

Les Instruments peuvent également produlre un effet de bruitage
(guiro, maracas, deux-tons pour faire un tic-tac., )

= La pulsation:

C'ost la base rythmique du chant, Elle se trouve en marchant sur a
mustque ou en frappant dans les malns de fagon ragullére,
(battement de comur, métronome)

Contrairomant a ce qu'on pourrait penser, ce n'est pas le rythme |e
plus facile a frapper, |l faut confier ce rdle & un ou deux
instrumentistes dont le tempo est blen regulier,

Quand un chant est long, il vaut mieux ne pas frapper la pulsation
d'un bout a 'autre (cela alourdirait I'ensemble), || est praférable de se
cantonner au refraln.

* Le contretemps:

Sur des chanls qul « swinguent » (Atchoum blues, Le bal du potager,
Toute la s'maine, Rag Mop), Il faut frapper le contratamps plutdt que
la pulsation. En jazz, ce sont les temps faibles qui sont accentués,
non pas les temps forts, Pour obtenir ce frappé, || suffit de demander
aux enfants de frapper la pulsation sur leurs genoux at le
contretemps dans ledre mains. Quand les enfants sont & ['aise, on
supprime le frappé sur les genoux pour ne garder que les malns.

Toute la  s'maine de- puis lundi
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¢ Le rythme syllabique:

C'ast un rythime particulieremant important puisqu'il correspond & la
décompaosition syllabligue du texte. Décomposer un mot an syllabes
est fondamental lorsqu'il s'agit d'écrire. Apprendre a frapper ce
rythme et ['utlliser dans de petites orchestrations ast dong trés
important aux Cycles 1 et 2. |l faut cependant éviter les rythmes
compligues,

= L'utilisation d'une intervention rythmique ponctuelle:

Elle permal d'enrichir les timbres el arde un affet de surprise.

Quelques exemples d'orchestrations

Quand on pait des erépes chez nous

On pourra ullliser de petites poéles a crépes comme instruments a
parcussion. || sera Intéressant d'en explorer toules les possibllités
sonores avec la maln, avec diverses mailloches (t&tas en coton, corde,
feutre, caoutchouc)

- Pulsation sur les deux premiéres phrases: dans las mains, sur un
tambour de basque « Quand on fait des crépes [...| nous invite
tous. =

- Rythme syllabique: » une pour toi »: groupe d'enfants qui jouent
sur une poéle avec une mailloche de coton
« Lne pour mol = groupe d'anfants qui jousnt sur le bord
d'une poéle avec une cuillére
« une pour man p'lit frére frangois « et « Une pour tous les trois «
groupe d'enfants qui jouent sur ls manche d'une poéle avec une
culllére (Ga rythme est le plus difficile & frapper).

- Danse a créer: Mise en place d'une danse sous la forme d'une
tonde. Le changement de phrase musicale est marqué par le gaste
du lance de crépe (avec de vrales poéles), puis on change de
mauvarnart,

Quatuor

= Pulsation: sur les trols temps de la valse, en accantuant le pramier
des trals, Sur la pramiére at |a troisieme strophe: Noire/noire/noire =
Tambourin/Maracas/maracas.

Attention | Il faut frapper le premier coup sur la syllabe tou de
= ma-tou =

- Pulsation sur les 2 temps seulement pour la deuxlame stropha:
Sllence/Nalre/nolre (tambour de basque)

- Intervention ponctuelle & la fin de chague slrophe « savalt faire
pleurer les chattes du quartier X »/« mais on chercha en vain un
autre musicien X »/« Avall appris la flite sur un roseau troug X «;
chercher avec les enfants des bruits amusant (bruits de klaxon, de
sifflets, de ballons de baudruche dégonflés etc.)




Le Bal du potager

Chesur rythmique pour travailler 'articulation, le rythme, nuances et
phrasé. Claguer des dolgls an contretemps.

- Cheeur rythmigque en voix parlées
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Papa téte en l'air

Monaieur Caiman

= Intervention ponctuelle pour créer la surprise

straphe 1 sUr e
strophe 2! pour le
stropha 3: da ma-
strophe 4 du fri-

nes
chat
man
go

Choisir pour chague strophe un instrument ou un objet dont le timbres
va creer un effel humaristique. (mirlitan, vibraslap, flexatone, baoite a

mauh, appeau de coucou atc))

A Mélodie

- Pigce de percussions 4 jouer sur le play-back du chant,

- Succession des parties:

* |ntro = 2 masures de battements + 8 mesuras musicales
= Puis; A-B-G-D / A-C-0 / A
- Les claves peuvent &tre de simples bouts de bais, les tambours des
seaux an plastique. Le kazoo ou miditon, un meorceau de tuyau en
plastique percé an son centre, recouvert d'une feuills de plastique
souple scotohée aux deux extrémités du trou autour du tuyad, Pour én

[ouer, Il faut chanter (et non pas soutfler) dedans par le bout du tuyau,

CAIMAN PERCUSSIONS Alain Christophe

B-E

Voixe

Tam Tam

Claves

Maracas
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Metallophime

Métallophonc

Pour toi maman
Pour un accompaghement harmonigue sur e refrain.

Chunt
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Point de départ : Ia structure

Quelques consells préalables

La structure d'un chant (couplet/refrain, les répétitions a I'intérieur d'un
méme couplet, les phrases sous forme de question/réponse...) peut
donner das idées d'interprétation.

5l le chant est strophicue, || est dommage de chanter toutes |es strophes
de la méme facon. On peut alterner des groupes, changer les nuances,
lasser une strophe pour un soliste ste,

Pour toi maman

- Veiller & chanter avec un soucis maximum de compréhension du
texta (Articulation),

- Chant particulisrement adapté a |a recherche d'une interprétation
cohérente,

- Canfronter les différentes interprétations das enfants,

Des aira plein les poches

- Chanter la 1™ strophe en faisant alterner 2 groupes d'enfants
Das alra chauds (1)/désert de Gobi (2)

Dasertiquea (1)/ des herbes qui piguent (2)

Dasharbant (1)/ des airs de machants (2)

Des alrs hauts (1), des airs qui sonnent faux (2)

- Chanter la seconde on alternant des groupes de 3-4 éléves sur
chaque morceau

Des airs froids (1), des airs chocolat (2)

Des airbus (3), des airs de minus (4)

Des airs doux (5), des airs de callloux (G)

Das airs louchas (7), des airs de manouche (8)

- On chante le refrain en commun

- |l est également intéressant d'alternar une partie en voix pariée (a
condition qua la volx soit utilises de fagon amusanta)/ une partle en
voix chantes

Exemples: sur la 1™ stropha = le groupe 1 reste an valx parlés/la
partie 1 est confiée & un sollste en voix parlés

Point de départ: le texte
Sonoriser la texte

La pluie

- Chercher commaeant Imiter le brult de la plule, Les expériences

sonores sont faitea a partir des propositions des enfants:
avec de 'edu: 'arrosoir, I'é6ponge maouilléa qu'on prosse, |a
bouteille d'eau qu'on vide, I'eau dans une bassine qu'on tapote,
qu'on fait goutter avec ses doigts
aans eau: tapotis sur différents supports: papler, carton,
plastique...

- Chercher comment Imiter la grenoullle ;| jeux vocaux, petits

instruments (guiro)

- Introdulre le chant par un paysage sonore: il commence & pleuvair,

on antend les grenoullles coasser, j@ marche dans les flaques. ..

- Pendant e chant, ouvrir un ou des parapluies sur = Mol |'suis pas

une-granouille »/ Sur le mot « solall », produire un son « étincelant »:

halayer un carillon, faire tinter une clochette, un triangle, un chime. ..

Quatuor

Parmet de découvrir des Instruments de musique (I'accordéaon, la

mandoline, la saxophona, |a flite),

- Un quatuor (en musique classiqus) est tout d'abord un ensembla
musical composé de guatre musiciens: solistes, En Jazz on utilise
généralement le terme anglo-saxan quartel, Le motl quatuor peut
agalement désigner un genre musical, || désigne alors une musigue
destinda A éire interprétée par quatre solistes, avec ou sans
accompagnement, Mazarl a écril de nombraux quatuors dont un
v quatuor én ré » (en rém K421). |l s'agit alors d'un quatuor a
gordes, ensemble composé da deux violansg, un alto at un
violonicelie, On pourra &n acouter un extrait,



Toi musicien

Permel d'expliciter les différences antre poéle, parolis el compositeur,
et pourquol pas d'essayer d'acrire un poeme pour |e mettre en
musigue.

Des aira plein lea poches
Permet un travail sur les jeux de mots,

Demain je dors jusqu'a midi
Pourrait conduire a une production d'éarit
« Je suis resté au it un lundi, pensant que c¢’'étail samedi, «
Imaginer la suite. .,
« |'attende impatiemment samedi, car une journas mervellleuse
m'attands... »

Point de départ: I'arrangement de la chanson

Schafpe pind ich zue schwer
Ce chant a &té écrit en frangals par Zachary Richard (né an 1850), un
chanteur origingire de la Louisiane qui a fait une carriers importants
au Québec, ses grands-parents faisant partie de |la derniéra
generation francophonea de Loulsiane. Cette chanson a également
olé reprise par Julien Clerc.,

Travailler, c'est trop dur, et voler, ¢'est pas beal,
D'mandar la charité, c'est quéqu' chose j'peux pas faire,
Chague four que mof [ vis, on m' demande de quol ['vis.
J' dis que [' vis sur'amoin, et j'espere de viv' vieux !

Et je prends mon vieux ch'val, et ['attrap’ ma viellle selle

Et Je sell' mon vieux ch'val pour aller chercher ma bell',

Tu connais, c'est loin d'un grand bout o' (a, de Saint-Antaine
a Beaumont

Mais le long du grand Texas, |' I'al charchge bien longtamps:

£t je prends mon viclon, et [‘attrap’ maon arche,

£t & joue ma viellle valse pour fair' le monde danser.

Vous connaiszez, mes chers amis, la vie est bien trop courte
Paur se faire des soucis, alors.., allons danser!

Travailler, c'est trop dur, et voler c'est pas beall.
'mander la charité, ¢'est queqgu’ chose | peux pas faire,
Chaque four gue maij' vis, on m' demand' de quoi |’ vis,
S dis que | vis sur lamour! et ['aspére de viv' vietx!

Demain je dors jusqu’a midi
- |l a5t difficile de trouver les premiers enregistrements de cetle
chanson, Elle a &lé écrite en 1955 par Jaan Nohaln. Mirellle en a fait
la musiqua mais ne 'a jamais inlerprétea, Elle a été enregisiréa par
Maurlca Chevaliar.
- Il est cependant tras intéressant d'écouter l'interprétation donnéa par
ims enfants de |la maitrise de Versaille sous la direction de Scott Alan
Prouty. DVD » Chanter en classe, chanter an ch?ur » (Scéran-Cndp).
- L'accent est mis sur |a nécessité de s'approprier le sens du texte et
de 'axprimer a travers le corps, les expressions du visage. Ce chant
humoristique dolt &tre chanté de fagon vivante.

Découvrir des styles de musigue

Le bal du potager

Paur écouter du rock

Atehoum blues

Paur découvrr & blues. Pour donner des olés d'entres simples vers
ces styles, on peut s'appuyer sur les albums de la collection
Gallimard Jeunessa,




Les conseils de Claudine
pour l'interprétation des chants

Monasieur Caiman

- Eviter une raspiration entre « ne peut plus manger tout cru » el « les
enfants qul sa proménent »: cela parmettra de garder [a dynamigue
de la phrase. Idem dans le passage equivalent de la 2* strophe.

Refrain: faire 2 groupes (2 voix): groupe 1 = Oh, oh
groupe 2 = M. Caiman... & perdu
ses dents,

Toi Musicien:
- A chanter trés legato tout du long, .
Couplat ; Attention aux syllabes musitas (chamade, aubads)
Respirer 4 |a fin de chaque ligne (malancaoligua,
nostalgique, folla, farandola)
Refrain: blen alléger la 'mustie’ da poéte et interpréte
Respirer 4 la fin de chague lighe.

Canon des rats plata
- Reapirar seulement a la fin de chague ligne (voix portéas), Ne pas

falra da glissando (« degueulando »....) entre violon/aussi;
carillon/faire ; tarabouzin/aussi,
- Pour éviter les lourdeurs; accents sur; violan, trompette.., + fuir

dans |a darnléra ligne ; carillon, clochettes./ aussi sur tarabouzin,
chapeau chinois (pour éviter de erier at coincer sur les notes las plus
aiguas de la phrase.)

Papa téte en l'air

- Raspirer toutes |es deux masures,

- A chanter avec « |a banane «| La volx chantée c'esi comme au
talaphons: on entend quand on souritl... = & faire absolument pour
la rafrain,

- Couplets : ne pas raspirar sur la deml-pause, mals rester an
suspens pour garder la dynamique ds la phrase. Attention a na pas
trop marteler la texte,

Pour toi maman
- Rafrain: bien travalller ['entrée sur une lavéa: pas d'appul sur
« J'al « dessiné.../ Pas de respiration entra « Je t'oflfriral « et
« damain » (@lléger la volx sans la coupura d'une vraie ingpiration)
- Couplet; respirer foutes |es deux lignes saulement,
Attantion a fa reprise entre couplet at refrain, gul ast trés raplde,

Un petit hamater

- « Raconter une histalre » | rendre les enfants attentifs a '« histoire
paralléle » suggérée par I'accompagnement, partiouliérement a partir
de |'intermada musical (falre dventuallement écrire ou représenter par
un dessin ou uns BD ce « délire sonare », dans laguel |l est possibie
de trouver une logique: un départ en voyage, un accident et 'arrivée
de la palice at da ['ambulance, alc.)

- On peut falre 2 groupes (1 groupe pour chantar seulamant la partia
du hamster).

- Couplet 4 faire la chat dans les Inflaxions de la volx

- Respirer: dans les couplets = toutes les 2 llgnes/dans le refrain; &
la fin de chague ligne:

- Palite suggestion pour imitar un style dans la strophe 4. faire
antandre du Juliette Gréca pour trouver une manisre intéressante de
chanter « chat ...

Les pommes c'est craquant
- Attentlon aux respirations: chanter trés léaer = édconomle d'alr ;
éviter de placer |la voix dans |e larynx (faire une petite mous at
chanter du boul des lévres),
- Blen faire les accerits toniques du texla pour ciseler la méladie de
la troisiome ligne ; ne faire de céaure (détente, mini- inapiration)
qu'aprés les deux mots,
-« ch'wing-gum = de |a trolsiéme ligne pour la garder bien tonique.
Fin trolsiéme ligna, bien faire la levée, avec un élan vers « Je »!
oul mais maoi Je crogque

Quatuor

Ce chant a vraiment le genre de |la Java, danse populaire (rés
chaloupée de 'entre-deux guerre.

Pour éviter de marquer ordinairement et syatamatiquement la tamps
fort (le 1% tamps) vaici une proposition qui structure |a mélodie de
fagon plus intéressantes:

Le matou de Leon almalt 'accorddon
L'angora de Céline pingail Iz mandoline
Et celui de Simone avec son saxophene
Savart faire pleurer les chattes du quartier

Ces foueurs solifaires un jour se concartérant
Justement la fauvet-te de la viellle Antoinet-te
Venalt de terminer un quatuor en ré

Mais on chercha en vain un aulre musiclen

Ef ¢e hasard sauva d'un vulgaire trépas

Sous des griffes féli-nes la souris d'Adolphi-ne
Quil cdurant tout I'été & 'ombre de sa hut-te
Avait appris la fli-te sur un roseau broué

- prononcer chague syllabe avac souplesse
- chanter bien lié (« legato «)

Toute la a'maine...

- Aftention & ne pas scander lourdement le texte, chanter avec
legérete. Faire doouter la version originale (cela davralt se trouvar)
de Jean Nohain et Mireille (directrice d'un « Petit Conservatoire »
télavisé, ancétre de la « STARAC' » qui a d'ailleurs vu passer Alice
Donna, maman de la fameuse Raphle... (pour Info...) Attention
agalament a ne pas « plongar » sur les « fatlends I'sam'dl « (éviter
d'écraser le menton, au conlraire, redresser trés lagérement |a
téta),

- De méme, &lre vigilanl & ne pas « larliner » les préla-a-ssent, et
les pa-a-saent.

- Chanter |a partie rapide de « le réveil na sonn'-ra |...} placardl... »
avec une petite mous un peu « pestoullle » qul facilitera un dabit
raplde.

Le ramoneur

- A chanter avec alan, ne prendre son souffle gque toutes les deux
lignes pour ne pas en faire des rondelles de saucissan,..

- Refrain: « En criant voila I'ramona.. » sans crier sur la note la plus
aigué! Petit truc pour y arriver: chanter tout le groupe de mots d'un
sell trait, sans appuyer de syllabe plus que I'autre.

« . e cheminéa, de chemina » syllabes soullgnéeas & accantuar.



(1) Quand on fait des crépes chez nous
(2) Chanson pour la toilette - P of musicun - Frorcio Pol
(3)La pluie
(4) Plus de bon tabac - Fucivs | PEF / musique | populie
(5)Papa téte en I'air
(6) Pour toi, maman - [aicies ot risidue © Jearn-Mare Frednch
(7) Canon des rats plats - Parles af oo« Boger Tkl
(8) Des airs plein les poches - Fusios o musin - Elsa Fomion at oL
(9) Un petit hamster - (arcies | Marke-Annik Rell / imusique | Jo Akepsimias
(10)'['0], musicien = Farlas | Chilstine Jemif / muslabe | Jadin-Marle Friladioh
(11)Monsieur Caiman - Farles ot musiaue | Joan Wes Lecdic
(12)Quatuor = Pafales : Malrice Careme / muainus : Jacoues Doual
(13) Atchoum blues - Paroles e musique + Jean Hamanry
(14) Le ramoneur - R / b - Chirstian Wagner
(15) Le bal du potager - Furoles o4 musie | Mauries Lol
(16) Les pommes, ¢'est craquant - Puoivs st e | Dai Gotlon
(l'l) Sur une mappemonde: - FPaiclas ol sl Yaas Ditedl
(lﬂ) Toute la semaine - Pareles ©Jaan Mobu / mosaee - Miaillio
(19) Flieje wie e Velale - [“arlos et musnue © Jesn Marg [Frednch
(20) Schaffe find ich zue schwer - M | racdiionmel Acadien / e
(21)Hag Mop = Praroles et musie | Lionel Hamptan
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